XIII Encontro de Historia Anpuh-Rio

Memoria, narrativa e ciéncia: um estudo sobre remakes de ficcao-cientifica

Carmen Irene C. de Oliveira”

Analisa filmes de sci-fi como espago de constituicdo de elementos de uma memoria da/para a
ciéncia e, também os problematiza como veiculos de informacdo cientificas. Toma o
fendmeno do remake para discutir a constru¢do de representagdes imagéticas desses
elementos ao longo do tempo e em diferentes producdes. Analisa trés conjuntos de
producdes: Planeta dos Macacos (1968; 2001); Guerra dos Mundos (1952; 2005); A Mosca
(1958; 1986). Mostra que as representacdes de ciéncia e de cientista assentam-se no contexto
socio-cultural de cada periodo de producgdo, indicando uma mudanga nas versdes mais
recentes, principalmente quando estes protagonistas, cuja imagem negativizada foi fortemente
construida a partir das conseqiiéncias desmedidas do avango técnico-cientifico, desaparecem
para dar lugar a outros protagonistas, discursos e saberes ou mudam sua caracteristicas.
Palavras-chave: fic¢do-cientifica; memoria; narrativa; filmes

On analyse les films de science fiction comme 1°espace pour la constitution des éléments
d’'une mémoire de/pour la science et les focalise comme véhicules de 17information.
scientifique. On prend le phénomene du remake pour faire la discussion de la construction de
représentations de ces éléments dans les differents productions filmiques. On analyse trois
ensembles de films: Planeta dos Macacos (1968; 2001); Guerra dos Mundos (1952; 2005); A
Mosca (1958; 1986). On demontre que les représentations de la science et du scientiste sont
basées dans le contexte social et culturel de chaque production; on signale un changement
dans les productions plus récent, principalement dans les cas du protagoniste scientiste, dont
I"image négative est construit fortement a partir des conséquences du progres techno-
scientifique, qui €tre em train de disparaitre pour donner lieu a d’outres protagonistes,
discours et savoirs, ou méme aux changement de ces caracteristiques.
Mots-clé: science-fiction; mémoire; narratif; films
1. Introducao

A prética dos remakes ndao é bem apreciada pela maior parte da critica, cujas anélises
tomam, comumente, a primeira versdao como contraponto. Consistindo em uma pratica
comum no circuito holywoodiano muitos pensam que refilmar consiste em uma estratégia
calcada basicamente no interesse comercial. No entanto, a percep¢do de que os remakes sao
tdo antigos e importantes para a cinematografia norte-americana ja emerge em alguns estudos
(HORTON & McDOUGAL, 1998; FORREST & KOOS, 2002).

Em nossa pesquisa', pensamos o remake como como objeto sécio-cultural e como
uma estratégia de articulacdo de narratividades, que ao emergirem em novos €spacos
discursivo-ideoldgicos, estruturam o campo de uma memoria narrativa especifica. Nesse

sentido, articulamos o fendomeno do remake ao da memoria, cuja acdo garante, que um

enunciado seja um evento recolocado em novo contexto ideolégico e que o que estd sendo
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dito funcione na relac@o entre as narrativas do passado e as do futuro.
2. Apontamentos para uma memoria narrativa

A narrativa assume uma grande variedade de formas e constitui um tipo de universal
cultural, pois esteve presente em toda histéria da humanidade, em todos os tempos e culturas
(LAPSLEY; WESTLAKE, 2006). Ela pode ser entendida como uma atividade que procura
organizar informagdes sob uma forma determinada de padrdes, que representam e explicam as
experiéncias humanas. (BRANIGNAN apud HORTON & McDOUGAL, 1998). Sua ligacao
com a memoria € estreita, considerando sua fun¢do primordial de espaco de construgdo e
transmissao de valores, crencas e mitos.

Para Fentress & Wickham (1994), a relagdo entre memodria e narrativa vincula-se a
potencialidade de esta em funcionar na representacdo e estruturacdo de imagens
convencionalizadas socialmente. Se a memoria € percebida como tal, isso se deve em grande
parte ao fato de poder ser expressa, exteriorizada, por meio da linguagem. No entanto,
materializar as informacdes de nossa memoria € uma agdo de natureza social. Com isso, 0s
autores colocam a narrativa no espago da representacdo, tendo em vista as condi¢des de sua
producdo em funcdo do sistema lingiiistico utilizado para a exteriorizagdo da memoria tanto
objetiva (mais social) quanto subjetiva (mais individual). A distin¢do entre o que € social e
individual € relativa, na medida em que os processos de rememora¢do acionam informacoes
dos dois niveis, que sdo ordenadas pela demanda do momento de recordacdo de um fato. Tal é
a base da memoria social, pois uma memoria “sé pode ser social se puder ser transmitida e,
para ser transmitida, tem que ser primeiro articulada. A memdria social é portanto memdoria
articulada” (FENTRESS & WICKHAM, 1994, p. 65-66).

A memoria narrativa de Fentress e Wickham € aquela que se constréi no espago-tempo
da oralidade e cuja natureza e funcdo devem ser entendidas nesse contexto. Os exemplos que
eles trazem, as cancoes de gesta e os contos de fadas, realcam a existéncia de uma estrutura na
qual se apoiavam tanto as estratégias menmonicas de recordagdo dos trovadores e contadores,
quanto as possibilidades que eles tinham de variar alguns tragos das histérias narradas. Tal
memoria continua viva em narrativas até a contemporaneidade, gracas ao processo de
conceitualizacdo que garante "a estabilidade de um conjunto de idéias coletivamente
guardadas e habilita essas idéias a serem difundidas e transmitidas" (FENTRESS &
WICKHAN, 1994, p. 79). A informacao implicada no processo de significacdo, construcdo e
transmissdo de idéias, imagens e concepcdes partilhadas por grupos indica: a) para nés, aquilo
que produz e faz sentido para um determinado grupo, em determinada época e lugar; b) para

os membros do grupo, aquilo que deve ser referenciado na sua cultura e no que devem se
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apoiar para construir, ler e entender as suas narrativas.
3. Pensando a condicao do nosso fenomeno

O remake ja era um elemento institucionalizado da producao hollywoodiana antes dos
anos 30, mas ndo tem se constituido objeto de estudos tedricos e criticos como os géneros, por
exemplo (Forrest & Koos, 2002).

Michel Serceau (1989) afirma que nao hd uma definicdo estrita para remake, mas é
possivel enumerar uma série de situacdes nas quais diferentes tipos de remakes podem ser
delineados. Assim, no lugar de tentar definir o que é “indefinivel”, é preferivel se interrogar
acerca da fungdo soécio-mitica do remake. Para Serceau, o cinema se constituiu em um espago
para que mitos e mitologias se constituissem e se consolidassem. Assim, € possivel destacar a
relevancia da refilmagem no processo de retroalimentacdo e perpetuacdo de elementos
miticos.

Alain Malassinet (1989), por seu turno, focaliza especificamente os filmes de fic¢ao
cientifica e parte dos anos 30, para delinear as producdes norte-americanas mais
significativas. Nesse periodo, “o cinema de fic¢do cientifica € muito impregnado do
fantastico”, em virtude da crise financeira de 1929 e suas repercussdes econdmico-sociais,
que se prolongaram durante uma década e “encontram sua tradu¢@o metaférica em uma onda
de adaptacdes de grandes cldssicos da corrente romantica noir da literatura inglesa do século
XIX: € o tempo de Frankstein e do Doutor Jeckyll” (MALASSINET, 1989, p. 86). Na década
de 1940, houve um refluxo em termos quantitativos e qualitativos dos filmes de sci-fi,
destacando as primeiras produgdes que traziam os herdis dos quadrinhos e que se
“destacavam por seu infantilismo, mas, também, por seu patriotismo, o que, no contexto dos
anos de 1940-1945, ndo seria de se espantar” (MALASSINET, 1989, p. 88). Os anos 50
constituem a década de ouro do cinema de sci-fi, que consegue se estabelecer como género
cinematografico. As produgdes desse periodo possuiam or¢camentos médios e pequenos,
porém as equipes realizavam efeitos especiais com imagina¢do e engenhosidade. O contexto
socio-politico e cultural dos Estados Unidos € marcado, segundo Malassinet, por uma situagao
paradoxal: os americanos se sentem fortes, devido a vitéria na guerra, mas, ameacados, pela
bipolaridade estabelecida no pds-guerra e pelo desenvolvimento armamentista. Assim, 0s
filmes desse periodo vao desenvolver o que o autor denomina diptico fantasmagdrico
composto por animais gigantescos € monstruosos relacionados ao medo da radiagdo atdmica e
por extraterrestres como representacdo dos soviéticos. Os anos de 1960 geraram produgdes
que tiveram poucos remakes, € os filmes de sci-fi seguiam a tendéncia dos anos 50, com

algumas producdes mesclando terror e violéncia. Finalmente, o autor destaca que as



XIII Encontro de Historia Anpuh-Rio

producdes de sci-fi dos anos de 1970 e 1980 sdo impregnadas de violéncia e exploram,
sobretudo, o clima de terror.

No entanto, a qualidade ou potencialidade dos remakes que mais nos interessa de
perto, € a de “revelador socioldgico ou ideoldgico” (OMS, 1989, p. 63). OMS (1989) elenca
algumas produgdes e seus remakes para discutir a emergéncia das diferentes versdes € os
contextos politicos e ideolégicos que podem determind-los. Para o autor, na dindmica dos
remakes as estruturas da memoria coletiva contribuem para tornar verossimel uma moral da
Histéria por intermédio de figuras exemplares, de episddios associados ao vivido histérico, ou
de mitologias regularmente alimentadas (OMS, 1989, p. 64).

As consideragdes acerca do remake elaboradas por estes autores destacam a relacao
que os remakes necessariamente mantém com a primeira produgdo e, sobretudo, o potencial
de o remake em funcionar como um “revelador” do contexto sécio-ideolégico de produgao.
Se todo texto filmico, como pressupomos, possui as condi¢des de funcionar nesse sentido, 0s
remakes carregam em si a possibilidade de evidenciar, pelo processo comparativo, tanto as
nuances que marcam as diferentes versoes, quanto o que permanece.

4. O imaginario tecno-cientifico

As produgdes filmicas que analisamos trazem representacdes acerca da ciéncia e de
seus personagens, que se modificam com o tempo, mantendo alguns elementos narrativos.
Para este trabalho, trazemos as andlises de trés conjuntos de filmes: 1. Planeta dos Macacos
(Franklin J. Schaffner, 1968; Tim Burton, 2001); Guerra dos Mundos (Byron Haskin, 1952;
Steven Spielberg, 2005); A Maquina do Tempo (George Pal, 1960; Simon Wells, 2002).

As andlises focalizam determinados aspectos da narrativa e da producdo técnica dos
filmes, tendo sido construido um instrumento para efetud-las. O imagindrio da ci€ncia que se
construiu no ambito da cinematografia tem suas raizes nas representacdoes que se
consolidaram na literatura de ficcdo cientifica, enriquecido pelo contexto socio-politico dos
anos de 1950, marcado pelos conflitos do pds-guerra.

Uma primeira andlise dos nossos documentos filmicos, considerando aspectos
relacionados 2 personagem e 2s informacdes ndo-cientificas sobre a ciéncia® nos permitiu

depreender algumas variagcdes e permanéncias.

? Informagdo ndo-cientifica sobre a ciéncia é uma nocdo que estd sendo desenvolvida em nossa pesquisa de
doutoramento e toma como referéncia a fundamentacdo sobre a informacdo cientifica na drea da Ciéncia da
Informacdo. Ela tem como base a natureza ficcional dos textos trabalhados. Assim, ela informa sobre a ciéncia,
mas de forma ficcional, alimentando-se do imagindrio cientifico.
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Filme Personagem Ciéncia
Planeta dos | A personagem principal é Taylor, astronauta | A ciéncia € julgada em fung¢do do holocausto
Macacos capitdo da missdo de exploragdo que deveria | nuclear que acabou com a civilizacdo humana. Na
(Franklin J. | retornar & Terra. Ele cré na ciéncia, porém | sociedade simia, o discurso cientifico mescla-se ao

Schaffner, 1968)

ndo cré na humanidade. Em sua opinido o
homem destréi tudo que cria; vé-se como um
explorador.

religioso em uma postura conservadora, e a raca
humana tornou-se degenerada pelos seus proprios
atos. O homem como elo perdido é uma heresia
cientifica. No entanto, hd posturas diferenciadas,
onde cientistas macacos buscam a verdade e o
conhecimento isentos dos preconceitos religiosos.

Planeta dos | A personagem principal é Leo Davidson|O aspecto tecnoldgico, aliado ao poderio militar,
Macacos astronauta/militar; membro da forca aérea |tem maior destaque que o cientifico na narrativa.
(Tim Burton, | norte-americana. Este poder estd na base do Estado simio. H4 breves
2001); referéncias as pesquisas espaciais desenvolvidas no
préprio espago.
Quadro 1 - Planeta dos Macacos
Filme Personagem Ciéncia

Guerra dos | A personagem principal € Clayton | A ciéncia é um discurso légico e verdadeiro, o que
Mundos Forrester, um astroffsico que traz as|transforma aquele que o domina em uma figura
(Byron Haskin, | explicagdes plausiveis para todos os |central na trama. Ela também estd na base do
1953) eventos, e aponta os limites da tecnologia | desenvolvimento técnico-militar que pode levar o

humana no combate a uma forca|homem a solu¢do do problema da invasdo.

extraterrestre superior. Forrester também

se vé diante de uma ameaca que consegue

explicar, entendendo que somente mais

pesquisas ligadas a aplicacdo bélica podem

ajudar o Planeta.
Guerra dos | A personagem principal é Ray Ferrier, | Ndo hd discurso nem prética cientifica. A ciéncia
Mundos homem médio norte-americano, | ndo é mencionada, nem mesmo como possivel
(Steven Spielberg, | trabalhador, divorciado. Ele, junto a outras | campo a oferecer uma solucdo ou para tentar
2005) centenas de pessoas, constata o poder | explicar o que ocorre.

destruidor dos invasores. Ele domina um

saber técnico especializado, advindo de

sua experiéncia profissional (conforme a

economia narrativa nos permite intuir) que

¢ suficiente para sustentar sua acdo de

sobrevivéncia ao longo da jornada.
Quadro 2 - Guerra dos Mundos

Filme Personagem Ciéncia

A MaAquina do|A personagem principal, George, é um | A ciéncia € um campo ilimitado e potencialmente
Tempo cientista de fins do século XIX. Sua|positivo. Ela possibilitou o desenvolvimento da
(George Pal, 1960) | caracteristica principal € a crenca na|mdquina do tempo e poderd auxiliar, no futuro, no

ciéncia, no seu potencial de desenvolver
uma sociedade melhor e mais esclarecida.
Ele desenvolve a maquina do tempo para
comprovar sua idéia de que no futuro,
devido aos avancos da ciéncia, a
humanidade viveria bem melhor.

resgate da uma humanidade perdida.

The time machine

A personagem principal é Alexander

A ciéncia apresenta-se como um campo de saber

(Simon Wells, | Hartdegen, cientista e professor | que possibilita o desenvolvimento tecnoldgico-

2002) universitdrio. Ele desenvolve a miquina do | informacional, mas ndo oferece respostas a
tempo para tentar reverter um problema | determinadas  questdes,  principalmente  as
pessoal: o assassinato da mulher que ama. | existenciais. No entanto, é justamente a perda desse
Suas viagens ndo tém sucesso e ele |saber acumulado pela humanidade que determina
comeca a se indagar sobre a|um futuro sombrio para civiliza¢cdo humana.
impossibilidade de, a partir do passado,
mudar o futuro.

Quadro 3 - Mdquina do Tempo
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Os conjuntos de filmes indicam a rela¢do entre os elementos da primeira versao que
sdo retrabalhados na nova versdo e elementos novos que sdo introduzidos. Na perspectiva de
constituicdo das narrativas de ficcdo-cientifica, isso redimensiona o imagindrio tecno-
maquinico que alimenta uma memoéria vinculada a uma imagem ora positivada ora
negativizada de ciéncia. Percebemos isso quando acompanhamos a ciéncia focalizada nas
producdes dos anos 50 e aquela abordada nas versdes posteriores. No caso de O planeta dos
macacos, 1* versdo, o contexto de 1968 traz um enfoque sobre a ci€ncia frente as questdes
relativas a um possivel holocausto nuclear. Na 2* versdo, a perspectiva de tal holocausto é
distante, ao passo que o clima politico-ideolégico norte-americano determina o tom militar
predominante. No entanto, o final sem esperanca para a humanidade no Planeta Terra
permanece e apesar das causas diferenciadas da supremacia da civilizagdo dos macacos no
futuro, ambas as versdes colocam a acdo humana como deflagradora desta situacao.

A mesma mudanca no bindmio ciéncia-cientista pode ser percebida em Guerra dos
Mundos. A 17 versdao tem seu foco na acdo dos cientistas. Grupos bem delimitados estdo
representados: o religioso, o militar e o cientifico e em a¢do conjunta, mas com visdes
diferenciadas acerca do invasor. A 2* versdao oferece a perspectiva particular do sujeito
comum. Sem discutir porque e de onde vieram e como combaté-los, a luta pela sobrevivéncia
estd em destaque, emergindo o saber comum como elemento importante no processo. Apesar
do perfil diferenciado das personagens principais e da trajetéria de ambos na dindmica
narrativa, a impoténcia humana diante da invasdo € mantida, assim como a solugdo final: os
extraterrestres morrem devido a uma contaminagdo bacterioldgica.

Finalmente, em Mdquina do Tempo, temos a permanéncia do cientista e da ci€éncia em
ambas as versdes, no entanto, George e Alexander sdao movidos por interesses diferenciados.
O primeiro procura a comprovacdo de uma hipétese; o segundo, a solucdo para uma questao
referente ao destino humano e ao tempo. Tal mudanca determina, também, uma visdo
diferenciada de ciéncia. Na 1* versdo ela € celebrada; na 2%, uma instancia importante para se
buscar solucdes para alguns problemas. Em ambas as versdes, o futuro da humanidade € a
degradacdo. Dois grupos humanos lutam pela sobrevivéncia: um cacando o outro. Nao se trata
de um dominio sécio-econdmico. Os morlock sdo canibais e os eloi a presa. Em ambas as
versoes, o cientista decide ndo retornar ao seu tempo e viver no futuro, tirando os eloi dessa
condic¢do, o que sé € possivel com a destruicdo completa dos morlock.

5. Consideracoes Parciais
O remake, em nosso estudo, constitui uma forma peculiar de narrativa que, em

diferentes periodos e por meio de percepcdes variadas, re-apresenta e re-explica experiéncias
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e narrativas anteriores (Horton & McDougal, 1998). As andlises empreendidas colocam o
remake como uma estratégia na qual as similitudes e as diferencas entre os filmes que
participam desse processo funcionam para provocar, no espectador, uma dindmica entre o
familiar e o inusitado, e, na narrativa, a constru¢ao de elementos que aproximem e distanciem
a nova versdo da antiga. Dessa forma, a retomada de determinados temas que envolvem as
versdes que sdo refilmadas, insere-se em uma relacio entre aspectos sociais, econdmicos e
culturais, tornando o remake um produto que pode ser lido em face das condicdes da época
em que foi produzido, indicando preocupacdes contemporaneas, e elaborado em torno de uma
representacdo consolidada na primeira versdo. Um olhar mais apurado indica que o remake
traz algo novo em relacdo a primeira versao, que pode estar relacionada a fatores contextuais.
Eles parecem nos dizer mais sobre o periodo da sua producdo do que sobre a versdo que re-
apresentam.

O imagindrio cientifico construido nesse processo assenta-se no contexto socio-
cultural de cada periodo de producdo e as andlises parecem indicar uma mudanca de
perspectiva nas versdes mais recentes, principalmente quando o cientista e a ciéncia

desaparecem para dar lugar a outros protagonistas e discursos.
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