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Sociedade, imagem e biografia na litografia de Sebastiao Sisson

Paulo Roberto de Jesus Menezes”

Resumo: As biografias contribuiram para conformar a idéia de persona no Brasil do
século XIX. Um de seus principais difusores, a revista trimestral do IHGB, consolidou uma
forma de escrita biografica inspirada no ideal da historia magistra vitae. Outras obras
biograficas surgiram no oitocentos sob a influéncia deste mesmo modelo. Entretanto, uma
delas, A Galeria dos brasileiros Ilustres de Sebastido Sisson, destacou-se por ter apresentado
novidades em sua composi¢do: a associacdo até entdo pouco explorada nas obras biograficas
de imagens e texto. Utilizando imagens produzidas pela fotografia e a litografia, o editor
inovava trazendo para as obras biograficas o cardter ilustrado tdo em moda no oitocentos.
Problematizar a producdo desta obra no que se refere ao momento de sua producdo, formas de

divulgacdo e circulagdo € o motivo deste trabalho.
Palavras-chave: Biografia — Imagem — Litografia.

Abstract: The idea of persona in Brazil during the XIX century received a
considerable contribution of biographies. One of the most important vehicles for its diffusion
was the IHGB trimestrial journal, which consolidated a form of biographic writing based on
the model of historia magistra vitae. Other biographic works came up during the nineteen
century under the influence of this same model. However, one of them, the Galeria dos
Brasileiros Ilustres, by Sebastidao Sisson, received special attention because it presented a
novelty in its composition: the association of images and text, so far underexplored in the
biographic works. By using images produced by photography and lithography, the editor
innovated, bringing to the biographic works the illustrated character, very common in the
nineteen century. Discussing the issues for the production of this work during its creation,

divulgation and circulation is the target of this paper.
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A litografia e o mercado de imagens no Rio de Janeiro oitocentista
1.1 - Notas sobre Sebastiao Sisson

Sebastido Sisson € uma personagem citada em diversas obras' que tém como tema o
Brasil oitocentista mas, curiosamente, ¢ pouco conhecida. De fato, ao sair em busca de
informacdes sobre ele o que sobressai € a falta de informacdes sobre sua vida. Entretanto,
através do historiador, sécio do THGB e ex-diretor do Arquivo Nacional, Luiz Gastao
Escragnolle Doria, foi possivel obter poucos mas significativos dados biograficos sobre
Sisson.”

Sebastido Sisson nasceu em 02 de maio de 1824, em Issenhelm, circunscricio de

Celmar, entre a Franca e Alemanha, na Alsacia-Lorena e,

Tornou-se desenhista litdgrafo em Paris sobre as vistas e conselhos de
Lemecier, mestre na profissdo. Comecou a exerce-la no Rio de Janeiro, apds
o inevitdvel tatear de qualquer ensaio de trabalho sobretudo em meio
estranho. Foi mister experimentar o favor publico e uma vez granjeado,
procurar conserva-lo sempre se aperfeicoando até apresentar-se em esfera
oficial, que se ndo forma méritos e reputacdes os consagra a0 menos para o

vulgo.?

Sebastido Sisson foi premiado pela Academia Imperial de Belas Artes com medalha de

prata por dois retratos em litografia incluidos na obras artisticas sujeitas a publico e a critica

! Refiro-me aos seguintes trabalhos: CARVALHO, José Murilo de. A Construcdo da Ordem e Teatro de
Sombras. Nesta publicagdo a obra de Sisson € utilizada como fonte para coleta de dados sobre a politica
imperial e seus principais atores. J4 em sua mais recente obra sobre o Imperador, D. Pedro II- Ser ou ndo ser,
José Murilo de Carvalho utiliza as litografias de Sisson como fonte iconografica; SCHWARCZ, Lilia Moritz .
As Barbas do Imperador. Aqui a autora utiliza litografias de Sisson para a elaboracio de seu argumento sobre a
produg¢do de imagens em torno do Imperador Pedro II e a familia imperial; IPANEMA, Rogéria Moreira.
Dissertacdo de Mestrado A Idade da Pedra Illustrada — Litografia, Um Monolito na Grdfica e no Humor do
Jornalismo do Século XIX no Rio de Janeiro. Nesta dissertacido, Rogéria Ipanema indica Sisson como um
importante nome da iconografia brasileira e portanto, parte fundamental de seu levantamento sobre a arte grafica
no Brasil do oitocentos; ENDERS, Armelle. O Plutarco Brasileiro — A Produgdo dos Vultos Nacionais no
Segundo Reinado. Neste artigo sobre a produgdo biogrifica do IHGB durante o governo de Pedro II, a autora o
cita muito mais pelas biografias publicadas do que pelos retratos; MATOS, Ilmar Rohloff de. O Tempo
Saquarema - A Formagdo do Estado Imperial. Ilmar Rohloff de Matos indica que retira da obra de Sisson,
entre outras, dados biograficos de politicos do periodo imperial; Temos ainda a tese de doutorado de SEGALA,
Ligia. Ensaio das Luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotogrdfico de Victor Frond, na qual a Galeria de
Sisson aparece como sendo inicialmente uma associagdo entre ele e o fotégrafo Victor Frond.

* Arquivo Nacional do Rio de Janeiro - Fundo Luis Gastdo d’ Escragnolle Doria - Artigo publicado na Revista da
§emana — 1935, antiga notagdo AP18; notacdo 88.175

“ idem
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na exposi¢cdo de 1864. Naturalizou-se brasileiro e em maio de 1882, o governo brasileiro o
. 4 « ~ . . . D

nomeou cavaleiro da Rosa,” “em atencdo aos servicos gratuitos prestados a Biblioteca

Nacional na restauracio de numerosas gravuras prejudicadas pelo tempo e pela traca”.’

Ja em 1855 Sisson comecou a anunciar no Almanak Laemmert,6 com estabelecimento
especializado em retratos na Rua Assembléia, 34. Neste mesmo ano e em 1856 colaborou
intensamente com a revista Brasil Ilustrado com diversas litografias, entre as quais alguns
retratos que mais tarde seriam publicados na Galeria dos Brasileiros Ilustres.’

Em 1856, estava estabelecido na Rua do Senado, esquina da Rua do Lavradio e através

do alvard ndmero 63 de 1866,

Sua Magestade o Imperador atendendo ao que lhe representou S A
Sisson, estabelecido com litografia a Rua da Assembléia nimero
sessenta. HA por bem conceder-lhe licenca para alcar as armas
imperiais na frente do edificio de seu estabelecimento com a Legenda
— Lit6égrafo e Desenhador[sic] da Casa Imperial [...]. Paldcio do Rio de

Janeiro em 12 de junho de 1866°

Esta era uma importante distin¢do de carater oficial’ que saia dos livros de registros
da burocracia para os anuncios de jornais e outras publicacdes como o Almanaque Laermert
com o expressivo titulo de ““ Imperial.”

Da oficina de Sisson saiu, entre os anos de 1870 e 1871, a revista de caricaturas

Comédia Social, com desenhos de Pedro Américo. Em 20/09/1887 foi emitida uma fatura de

* A Imperial Ordem da Rosa foi uma ordem honorifica criada em 1829 pelo Imperador Pedro I para perpetuar a
memodria de seu matrimonio com Dona Amélia de Leuchtenberg, Seu desenho foi idealizado por Jean Baptiste
Debret, que teria se inspirado nos motivos de rosas que ornavam o vestido de D. Amélia ao desembarcar no Rio
de Janeiro, ou ao casar, ou em um retrato enviado da Europa. A ordem premiava militares e civis, nacionais e
estrangeiros, que se distinguissem por sua fidelidade a pessoa do Imperador e por servicos prestados ao Estado, e
comportava um nimero de graus superior as outras ordens brasileiras e portuguesas existentes, sendo eles os
seguintes: Gra-cruz; Dignatdrio; Comendador; Oficial e Cavaleiro.

> Arquivo Nacional do Rio de Janeiro - Fundo Luis Gastdo d’ Escragnolle Doria. Artigo publicado na Revista da
Semana — 1935, antiga notagdo AP18; notacdo 88.175

o Almanaque Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro, mais conhecido como Almanak
Laemmert foi uma publicacdo de cardter comercial na qual anunciava-se toda sorte de comércio e servigos.

" Revista Brasil Ilustrado, 1855 e 1856. Biblioteca Nacional — Setor de Obras Raras.

8 Arquivo do Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro (daqui em diante IHGB) — Coleg¢do Luiz Aleixo
Boulanger: Livro dos registros dos alvards para colocar as armas imperiais na frente das oficinas que trabalham
para a Casa Imperial. Principal Rei das Armas - Rio de Janeiro, 1846 — 131pp — notacdo: lata 182, pasta 65

Pelo que observei eram solicitadas licencas para as mais diferentes atividades como litografia, fotografia,
estamparia, entre outras.
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despesa contra a Biblioteca Nacional pelos servigos de impressdao de 1250 estampas de Frei
Camilo de Monteserrate.'’ Virios de seus trabalhos foram apresentados na secdo artistica da
Exposicdo de Histéria do Brasil de 1881,'"' com destaque para a série de doze estampas
intituladas “Album do Rio de Janeiro Moderno” e os mais diversos retratos, entre eles os de
membros da Familia Imperial e de politicos na série “corpo legislativo™.

Sebastido Sisson também € tido como um dos “precursores da histéria em

quadrinhos'? e da charge”"

no Brasil com o trabalho “O Namoro, quadros ao vivo”,
publicado em 1855 no periddico Brasil Ilustrado. Nao cabe no ambito deste trabalho avaliar se
ele foi ou ndo o criador destas formas de expressdes artisticas, mas pesquisando pela internet
descobri que obras de sua autoria foram expostas no 6°. Festival Internacional de Humor e
Quadrinhos de Pernambuco no ano de 2004.'

Sebastido Sisson morreu no Rio de Janeiro em 08 de fevereiro de 1898.
1.2 — O mercado de imagens no Rio de Janeiro no século XIX.

O valor documental da imagem para o historiador estd em retratar um época em seus
sonhos, fantasias e expectativas sociais. Ou seja, a pesquisa histdrica, serviriam para exibir as
representacoes que homens e mulheres tinham de si proprios € do mundo bem como os
valores e conceitos experimentados e que queriam passar atingindo, assim, de forma direta ou
subliminar, a dimensao simbdlica da representacio (PESAVENTO, 2005: 87-89).

Para uma visita a este mundo simbdlico do Brasil oitocentista precisamos
compreender duas importantes técnicas de producdo e reproducdo de imagens. O momento de
seu desenvolvimento, sua expansdo e aceitacdo como produtoras de sentido para aquela

sociedade. Falo da litografia e da fotografia.

19 Biblioteca Nacional — Setor de Manuscritos - Localizagdo: 66,1,006 No. 010

' Biblioteca Nacional - Catdlogo da Exposicdo de Histéria do Brasil de 1881.

' ESQUENAZI, Rose. Paixdo antiga. Disponivel em: <http://www.artigomdm.blogger.com.br>

" TEIXEIRA, Luis Guilherme Sodré. O Trago como texto: A histéria da charge no Rio de Janeiro de 1860 a
1930. Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/doc/artigos>

14 GIANINI, Alessandro. Recife homenageia o mestre da HQ Don Rosa. Jornal Estadao, 27 maio 2004.
Disponivel em: < http://www.investart.com/site/scripts/noticias/hq.asp>
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1.2.1 A imagem vinda da pedra

A arte da litografia consiste em executar uma imagem ou texto sobre uma pedra

calcdria e imprimi-los."”

Esta técnica teria sido inventada no ano de 1796 por Aloys
Senefelder, jovem artista nascido em Praga no ano de 1771, quando ele procurava uma
maneira de fazer a impressao de seus textos e partituras. Por volta de 1830 a litografia tomou
grande impulso, expandindo-se por toda Europa, sendo a cada dia aprimorada, tornando-se
assim, muito popular como meio de impressdo. Desde sua invencdo, diversos artistas
procuraram especializar-se na técnica o que a tornou muito difundida e, por conseguinte, um
sucesso comercialmente.

A litografia foi a primeira tecnologia de impressdo a permitir que um artista
trabalhasse usando técnicas convencionais e criasse impressdes que pudessem competir com a
pintura tradicional em termos de detalhes e variagdes de cores. Com ela, a técnica de
reproducdo atingia uma etapa essencialmente nova. E, por ser um procedimento mais preciso
que a xilogravura e a reprodugcdo em cobre, “permitiu as artes graficas pela primeira vez
colocar no mercado suas producdes em massa e também sob forma de novas criacoes.
Adquirindo, desta forma, os meios de ilustrar a vida Cotidiana” (BENJAMIN, 1994: P. 166-
167). Usada amplamente no século XIX como técnica de reprodugdo, a litografia “¢
considerada um dos meios mais eficientes de comunicagdo impressa daquela época,
contribuindo decisivamente na divulgacao e popularizacdo de imagens” (FREITAS, 2004:1-3)
Foi muito utilizada comercialmente na impressdo de estampas, rétulos, andncios jornais,
revistas e cartazes e, por vdrios artistas, na impressdo de obras de arte, sendo por isso quase
sempre associada a vida ordindria.'® Era utilizada para criar artes coloridas para livros e
também coisas mais comuns como etiquetas, panfletos e posters. Desta forma, “a litografia
estava apta a cumprir as tarefas do dia a dia e ser utilizada “nas vitrines das lojas mais
vulgares” (BAUDELAIRE, 1988: 164). Sua popularidade entre os artistas surgiu porque ela
foi o primeiro meio de impressdo a permitir que o artista pintasse ou desenhasse naturalmente

em uma pedra plana para criar uma imagem.

15 L. . . . . ~ L. e . . )

A técnica foi denominada inicialmente de impressdo quimica por basear-se no principio quimico de que dgua
e gordura se repelem. Esta é uma definicao bastante simplifica ja que o processo envolve iniimeras etapas antes
da impressao propriamente dita.

'® O poeta Charles Baudelaire em O pintor da vida moderna tem uma visdo negativa desta técnica e a associa a
arte menor. Cf. BAUDELAIRE, Charles. A Modernidade de Baudelaire/ apresentacdo de Teixeira Coelho;
tradugdo, Suely Cassal, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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Ao aumento no consumo de imagens seguiu-se alteragdes qualitativas tanto no que
toca a sua produ¢do quanto ao seus usos. Da mesma forma, aquelas pessoas que atuavam
nesta atividade tiveram seus papéis sociais alterados pois constitui-se em torno dela uma
intrincada rede de relacdes que integrava empresarios e profissionais como desenhistas,
pintores, naturalistas, editores tanto do Rio de Janeiro quanto de outros lugares do Império
brasileiro."”

Em levantamento feito por Rogéria Ipanema no Almanak Administrativo, Mercantil e
Industrial do Rio de Janeiro sobre oficinas litograficas entre os anos de 1844 e 1900 podemos
verificar um vertiginoso crescimento deste tipo de estabelecimento: com apenas trés em 1844,
alcanca a marca de 32 oficinas nos anos de 1874/75, decaindo para 14 em 1900. Este
crescimento de oficinas ligadas 2 producdo e venda de imagens'® se revestiu de importéncia
fundamental ao proporcionar a confeccao de uma grande quantidade de reproducdes o que em
certa medida agucgava a curiosidade estrangeira em relacio ao Brasil.

A vinda para o Rio Nomes como de George Leuzinger, Heaton e Rensburg, Victor
Larée, disputavam a clientela e estavam intimamente ligados ao fomento e consolidagao
desta atividade comercial. Este crescimento, por sua vez, teve na litografia seu principal
suporte, por ser ela uma técnica que possibilitava a reproducdo de imagens em grande escala,
transformando-as em um produto venddvel possivel de aferir lucros aos autores e
distribuidores. Por outro lado, esta difusdo estava ligada ao estabelecimento de um mercado
organizado de profissionais da gravura que contava com estampeiros, litégrafos e editores.
Isto, por sua vez, gerava disputas, tensdes e conflitos inerentes a afirmacdo de qualquer tipo
de atividade mercantil.

No ano de 1859, ou seja, o ano da primeira edicdo da Galeria dos Brasileiros Ilustres,
apenas quatro oficinas litograficas aparecem na lista elaborada por Rogéria Ipanema.'’
Numero certamente ainda pequeno para a dimensdo que tomava o negécio da imagem

naquele momento.

"7 Nota-se, neste caso, aquilo que Leopoldo Waizbort considerou de “relacdes que se estabelecem entre o0s
singulares, as tais formas menores de relacdo e de modos de interagcdo entre os homens que existem em
milhares”. WAIZBORT, Leopoldo. “Elias e Simmel” in: NEIBURG, Frederico et alli: WAIZBORT, Leopoldo
(org). Dossié Norbert Elias. Sdo Paulo: EDUSP,1999

' Nas oficinas litogréficas eram produzidas desde registros de paisagens, diplomas, mostrudrios aos cartdes de
visita e "as fotos litografadas como as de Sebastido Sisson. H4 também a utilizacio da técnica na confecgdo de
rétulos para os mais variados produtos como manteiga, cachaga, entre outros.

' Rogéria Ipanema lista para o ano de 1859, ou seja, o ano da primeira edicdo da Galeria dos Brasileiros
Tlustres, apenas quatro oficinas litograficas. Nimero certamente ainda pequeno para a dimensio que toma o
negécio da imagem.
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No momento da invenc¢do e difusdo do uso da fotografia e da litografia, o Império
independente dava seus primeiros passos. Tais engenhos, em especial o primeiro, foram
marcantes naquele momento a ponto de termos no Imperador Pedro Il um grande entusiasta
das novas técnicas.”’ O monarca teve na fotografia um forte instrumento de divulgacio de sua
imagem que, devido a rapidez das reprodugdes, exerceriam forte atracdo na sociedade sendo
sindbnimo de progresso e qualidade.

Outro aspecto importante neste mercado € o aparecimento da figura do editor que de
certa forma passa a organizar a producdo de imagens, influenciando as obras que saiam das
diversas oficinas. Desta forma, tanto as condi¢cdes materiais e simbodlicas quanto as questoes
relativas a publicagcdo, circulacdo e editoragdo também eram objetos de disputa nesse

“mercado prestigioso das aparéncias’.
1.2.2 - A imagem vinda da luz

As imagens podem “reproduzir e sugerir sentimentos crengas e valores”
(LISSOVSKY, 1998: 21-35). Desta forma, elas podem fornecer elementos do estilo de vida,
dos gostos, dos valores sociais, enfim, da cultura material. No Brasil do século XIX,
principalmente na sua segunda metade, o crescimento do consumo de imagens ligava-se
diretamente ao “prestigioso mercado de aparéncia”.

Para a fotografia a histéria comecou hé quase 170 anos. Em 3 de julho de 1839 o fisico
e deputado republicano francé€s Francois Arago, anunciava na Camara o invento fotografico

de Joseph- Nicéphore Niépce e de Louis —Jacques—Mande Dalguerre.21

Em agosto do mesmo
ano € o proprio Daguerre quem revela seus resultados para membros das Academias de
Ciéncias e de Belas-Artes. A repercussao foi imediata e houve uma profusdo de manuais e a

venda dos primeiros aparelhos.

% Esta ligagdo de Pedro II com a fotografia tem tido diversas interpretagdes. Uma delas da conta de ter o
monarca feito da técnica um importante meio de divulgacdo nao s6 de seu governo mas principalmente do pais.
Neste caso temos o trabalho de Lilia Moritz Schwarcz, As Barbas do Imperador. D. Pedro I, Um Monarca nos
Trépicos. Outras tantas nos mostram um Pedro II entusiasmado com aquela novidade, apoiando-a desde o
primeiro momento mas utilizando-a simplesmente como uma forma de entretenimento. Esta visdo estd presente
na mais recente biografia de Pedro II escrita por José Murilo de Carvalho. Nela, o autor defende que a exaltagdo
da figura publica do Imperador era muito mais obra de seus correligiondrios do que propriamente sua. Este seria
o caso do quadro de Pedro Américo intitulado D. Pedro na abertura da Assembléia Geral, encomendado ao
artista pelo visconde de Abaeté. De qualquer maneira, o atributo Photographo da Casa Imperial poderia
melhorar os negdcios e aumentar a receita de alguns estddios .

*! Existe também o trabalho de Boris Kossoy, Hercule Florence: A Descoberta Isolada da Fotografia no Brasil,
no qual ele defende que o francés Hercule Florence, integrante da Expedi¢cdo Langsdorff, teria descoberto o
processo de reproducdo de imagens por meio da luz no Brasil em 1833.
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Cinco meses depois era realizado no Brasil pelo francés Louis Compte o primeiro
experimento com o daguerredtipo. O evento foi anunciado pelo Jornal do Commércio com
muita eloqiiéncia e dava especial atencdo ao fato de ser possivel a partir daquela maquina

“fixar pessoas e as coisas como a natureza as havia criado™:

Finalmente passou o daguerredtipo para c4 os mares, e a fotografia, que até
agora s6 era conhecida no Rio de Janeiro por teoria, -0 atualmente também
pelos fatos que excedem quanto se tem lido pelos jornais tanto quanto vai do
vivo ao pintado.

Hoje de manha teve lugar na hospedaria Pharoux um ensaio fotografico tanto
mais interessante, quanto € a primeira vez que a nova maravilha se apresenta
aos olhos dos brasileiros. [...], por causa da facilidade com que por meio dele
se obtém a representacdo dos objetos de que se deseja conservar a imagem.

E preciso ter visto a cousa com seus préprios olhos para se poder fazer idéia
da rapidez e do resultado da operacdo. Em menos de nove minutos o chafariz
do Largo do Paco, a praca do Peixe, o Mosteiro de S. Bento, e todos os
outros objetos circundantes se acharam reproduzidos com tal fidelidade,
precisdo e minuciosidade, que bem se via que a cousa tinha sido feita pela
propria mdo da natureza, e quase sem a intervencdo do artista. Inutil é
encarecer a importincia da descoberta de que jd por vezes temos ocupado os
leitores. A exzposigﬁo simples do fato diz mais que todos os
esclarecimentos. ™

A leitura atenta do trecho encerra questdes importantes a serem consideradas em
trabalhos com imagens fotograficas. A primeira delas € relativa a uma suposta facilidade em
se obter a “representacdo de objetos que se deseja conservar a imagem”. Nao estaria o autor,
inconscientemente remetendo a elaboracdo de uma memoria? A outra, posta de modo mais
claro, referia-se a precisdo, a fidelidade e a minuciosidade da técnica fotogrifica. Assim,
naquele momento, a fotografia ganhava o estatuto de reprodutora fiel da realidade, imune a
qualquer interferéncia da subjetividade, obedecendo aos pressupostos da ciéncia moderna,
icone do progresso. Tendo o retrato dominado a preferéncia da clientela do XIX, (MAUAD,
1997:181-231) temos como conseqiiéncia importante aquilo denominado de “o ponto alto da
mise-en-scene fotografica do oitocentos: a pose.” Nela, combinando-se “a competéncia do
fotégrafo em controlar a tecnologia fotografica, a idéia de performance, ligada ao fato de o
cliente assumir uma madscara social” (Idem: 191), concorriam para que fossem assimilados

alguns comportamentos aceitdveis e difundidos para outros setores.

** Jornal do Commercio, 17 de janeiro de 1840. Devo a indicagdo desta fonte ao importante artigo de Ana Maria
Mauad: Imagem e auto-imagem do Segundo Reinado In: NOVAIS, Fernando A. (Org). A histéria da vida
privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.



XIII Encontro de Historia Anpuh-Rio

No entanto, a principal questdo levantada a partir da cronica € a suposta independéncia
do processo fotografico: “bem se via que a cousa tinha sido feita pela prépria mao da
natureza, € quase sem a intervengao do artista”. Neste caso, dois outros aspectos inserem-se
no debate: a possibilidade de independéncia em relagdo aos pintores — naquele momento uma
mao-de-obra artesanal, cara e acessivel a poucos — e também a questdo autoral. No, entanto,
mais importante que assinalar a adesdo ou rejeicdo ao invento € o espanto diante da
transformagao da idéia de obra de arte. Isto porque, a industrializacdo da imagem tornava-a
popular, ordindria, acessivel a muitos e sem a necessidade de grandes estudos preparatdrios.

O aspecto transformador, e porque ndo, revoluciondrio da fotografia, fez com que
Charles Baudelaire transferisse para o publico consumidor ou, como queria o poeta, aquela
“multidao de iddlatras”, a verdadeira causa do crescimento vertiginoso da técnica. Para ele, a
crenga de que seria possivel reproduzir a natureza estava intrinsicamente ligada a este fato.

O negécio de reproducdo e venda de imagens em larga escala ganhou, durante o
século XIX, uma ampla dimensdo e ao aumento deste tipo de consumo seguiu-se
significativas alteracdes tanto na qualidade da produg@o e quanto nos “usos e papéis sociais
daqueles que atuavam neste ramo de producao e comércio” (ZENHA , 2002: 135)

A “civilizacdo da imagem” comecou a tomar contorno mais nitidos no momento em
que a litografia “ao reproduzir em série as obras produzidas pelos artistas do principio do
oitocentos inaugurou o fendmeno do consumo de imagem enquanto produto estético de
interesse artistico e documental,”(KOSSOY, 2001:134-136) e se configurou concretamente no
momento em que a imagem fotografica pode ser impressa e veiculada em massa através de
cartdes-postais e das publicagdes ilustradas, vindo o conhecimento visual tornar-se moda nas
primeiras décadas apds o advento da fotografia e, devido a sua rapidez, as técnicas fotografica
e litografica passariam a ocupar o centro desta narrativa visual ji em meados do século XIX.”

Com isso, as fotografias de pessoas passaram a ser consumidas principalmente pelas
familias mais abastardas da corte e do Império, e este consumo tornou-se um modo de mostrar

enriquecimento, ou seja, simbolo de status, sinbnimo de moderno e ainda marca de civilidade.

 Para Facundo Tomds, esta centralidade estava ligada também ao fato de que o “conjunto da sociedade se
submetia as necessidades do comércio” e por conseguinte também suas formas artisticas. Para atingir um maior
nimero de consumidores era preciso técnicas mais dgeis que as antigas formas de producdo de imagens.



XI II Encontro de Historia Anpuh-Rio

Referéncias

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. ( Obras escolhidas; v.1).



XIII Encontro de Historia Anpuh-Rio

BARTHES, Roland. A cdmara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984.

BAUDELAIRE, Charles. A modernidade de Baudelaire/ apresentacdo de Teixeira Coelho.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

FELDMAN-BIANCO, Bela; LEITE, Miriam L. Moreira. Desafios da Imagem: Fotografia,
iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas, SP: Papirus, 1998.

FRANCASTEL, Pierre. Arte e técnica nos séculos XIX e XX. Lisboa: s/d

IPANEMA, Rogéria Moreira de. A Idade da Pedra llustrada. Litografia: um monolito na
grdfica, e no humor do jornalismo do século XIX no Rio de Janeiro. Dissertacdo de Mestrado
em Histoéria e Critica de Arte. Rio de Janeiro, UFRJ, Escola de Belas Artes.

KOSSOY, Boris. Fotografia e historia. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2001.

. Hercule Florence: a descoberta isolada da fotografia no Brasil.
Sao Paulo: Editora da USP, 2006.

LUSTOSA, Isabel. D. Pedro I: um heréi sem nenhum cardter. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2006.

MAUAD, Ana Maria. Imagem e auto-imagem do Segundo Reinado. In: NOV AIS, Fernando
A. (Org). A histéria da vida privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997.

PAIVA, Eduardo Francga. Historia e imagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2004. (Colecao
Histéria &... Reflexdes, 1)

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
(Colecao Historia &... Reflexdes, 5)

SANTOS, Renata. A Imagem negociada: A Casa Leuzinger e a edi¢do de Imagens no Século
XIX. Rio de Janeiro, Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduagao em
Historia Social da UFRJ.

SCHWARCYZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro I, um monarca nos trépicos.
Sao Paulo: Companhia das Letras , 1998.

SEGALA, Lygia. Ensaio das Luzes sobre um Brasil Pitoresco: o projeto fotogrdfico de
Victor Frond, 1857-1861. Rio de Janeiro, Tese de doutorado apresentada ao Programa de P6s-
Graduacdo em Antropologia Social do Museu Nacional da UFRJ, 1998.

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

TOMAS, Facundo. Escrito, pintado. Madrid: A. Machado Libros, 2005.



XIII Encontro de Historia Anpuh-Rio

TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: A fotografia e as exposicoes na era do espetdculo —
1839/1889. Rio de Janeiro: Rocco, 1995.

ZENHA, Celeste. O Brasil de Rugendas nas Edicoes Populares Illustradas. In: Topoi, Revista
de Histéria/ Programa de P6s-Graduacao em Histéria Social da UFRJ, no. 5, Rio de Janeiro,
Editora 7 letras, 2002.



