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Espirito ou imagem? As escritas da historia e os sistemas de colecionamento e

exibicao no Museu Histérico Nacional
Raquel Luise Pret”

Resumo: Esta comunicacao visa descrever as mudangas ocorridas na “escrita da
histéria”, entendida aqui como atividade interpretativa que impde um ordenamento e
uma selecdo de eventos ocorridos nao somente os sintetizando, mas atribuindo valores e
significacdes a partir de sua fungdo explicativa. Assim, os museus pelos seus sistemas
de colecionamento e exibi¢do criam suas escritas da histéria. A metodologia de anélise
tanto dos fatos quanto dos dados relativos ao processo de revitalizacao do Museu

Histoérico Nacional teve por base dois indicadores: as politicas de aquisi¢do e os

circuitos de longa duracio.

Abstract: This article is about the revitalization process in the Museu Histdrico
Nacional and the news forms of the writing history and collecting-display systems in

this place since eighties.
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INTRODUCAO

No inicio da década de oitenta, trés museus de carater nacional - Museu
Histoérico Nacional, Museu da Republica e Museu Nacional de Belas Artes, foram
encampados pelo Programa Nacional de Museus (PNM), criado em 1982, para dar
suporte a institui¢des que necessitavam passar por reformas. Esses museus foram
considerados defasados, abandonados, e refletiam as politicas culturais anteriores ao
capitalismo desenvolvimentista. A proposta investia na criagdo de instituicdes afinadas
com 0 novo projeto politico e ndo em simbolos de projetos politicos anteriores como,
por exemplo, os da Era Vargas. A palavra de ordem era, assim, a revitalizacao dos
museus, ou seja, dar uma nova vida aos museus repletos de objetos “velhos” e com

publico escasso.
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Esta comunicac¢do visa abordar as mudancas ocorridas na escrita da histdria,
entendida aqui como a atividade interpretativa que impde um ordenamento € uma
selecao de eventos ocorridos ndo somente os sintetizando, mas atribuindo valores e
significacdes a partir de sua fungdo explicativa. Assim, os museus pelos seus sistemas
de colecionamento e exibi¢do criam suas escritas da histéria. A metodologia de anélise

tanto dos fatos quanto dos dados relativos ao processo de revitalizacdo do Museu

Histérico Nacional teve por base dois indicadores: as politicas de aquisi¢do e os

circuitos de longa duracio.

Apresentam-se algumas consideracdes sobre a formacdo das cole¢des no Museu
Historico Nacional, a importancia do movimento denominado Nova Museologia para a
mudanca nas concepgdes expograficas dos museus e o conceito de revitalizacdo, como
exemplos as mudangas das concepgdes de histéria que os museus nacionais operaram

em seus circuitos de exposicao.
COLECOES NO MHN

O Museu Histérico Nacional tem a sua histdria intrinsecamente ligada a de seu
diretor-fundador, Gustavo Barroso. Criado em 1922, ocupou o prédio construido por
conta da Grande Exposi¢do Internacional Comemorativa do Centenério da
Independéncia, destinado a representar o Pavilhdo das Indistrias. A maioria dos
museus brasileiros ocupa lugares conhecidos como casas histéricas. O Museu Historico
Nacional ndo € diferente. Seu complexo arquitetonico havia sido ocupado pelo Arsenal
de Guerra da Marinha, portanto, ja possuia um grande acervo ligado ao Estado, mais
precisamente 2 histéria das Forcas Armadas. (MAGALHAES, 2006, p. 18)

Barroso, idealizador do Museu desde 1911, sentia a necessidade de ancorar o
“seu tempo” — marcado pela consolida¢do de institui¢des oligdrquicas associadas com
as politicas higienistas do inicio do século XX e com um modelo de modernizagdo
europeu voltado para o positivismo progressista. (CARVALHO, 1987,p. 49) Ele
precisava fixar o passado para que fosse possivel um projeto de futuro pautado nas
referéncias de antes. No entanto, esse passado concebido por Barroso era o de um Brasil
de herancas e tradi¢des lus6fonas, como a continuidade do Império portugués nos
tropicos. O periodo mondarquico no Brasil seria a primeira marca do desenvolvimento,
de civilidade do pais. O Brasil passaria a ser um Estado-nagao por conta da presenga
real portuguesa. Nesse sentido, os objetos que deveriam compor o acervo do Museu

Histoérico Nacional, durante sua gestio, seriam aqueles relacionados ao Estado brasileiro
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como herdeiro de uma tradi¢d@o politica portuguesa, e objetos relacionados a defesa do
territorio pela incorporagdo do acervo do Arsenal ja existente naquele edificio.

O MHN consolidou—se como uma institui¢ao que apresentava uma escrita da
histéria em consonancia com regime historicista do século XIX, cujo principal expoente
foi Francisco Adolfo Vanhargen, que dava prioridade a lusofilia, aos grandes feitos e
aos herdis do Estado Nacional, ou seja, a memoria da aristocracia como memoria
brasileira. Isso pode ser observado, sobretudo no sistema de colecionamento e exibicao
empreendido. (GUIMARAES, 1988, p-8)

O decreto de nimero 15.596, que institui o MHNT, menciona vdrias institui¢oes
como o Arquivo Nacional, a Biblioteca Nacional, a Escola Nacional de Belas, entre
outras, que deveriam entregar algumas de suas cole¢des para o recém-criado lugar de
memoria nacional. O documento faz alusdo a moedas, medalhas, selos e genericamente
a quadros e objetos “histdricos” ndo qualificando este adjetivo. No entanto, pelo acervo
que deu entrada no museu, nota-se que o “histérico”

Essa escrita da histéria encontrou apoio na aristocracia carioca que passou a doar
objetos de suas colecdes particulares, consideradas de valor histérico por obedecerem a
dois critérios: por serem antigas e/ou por estarem relacionadas a constru¢do do Brasil
como Estado-nac¢do de influéncia portuguesa. Dessa forma, entraram no acervo do
MHN medalhas militares, brasdes, bandeiras portuguesas, troféus, oratérios, carruagens,
porcelanas, cristais, objetos relacionados ao “empreendedorismo” do Brasil na
economia como instrumentos relacionados a cultura da cana-de-agucar, do café e ao
ciclo do ouro. Os objetos de grande valor dessas familias, apesar de passarem a
pertencer ao Museu Histérico Nacional, ndo foram oficialmente doados, mas apenas
trocados por sua exibicdo nas galerias do Museu, trazendo consigo a historia e a
memoria de seus doadores, os patronos da instituicao. (WILLIAMS, 1997)

Dentre os patronos da institui¢cdo, o presidente Getulio Vargas foi o principal.
Vargas nao foi somente doador — mais de 700 itens foram entregues —, mas também
financiou a aquisi¢ao de inimeras pecas em diversos leildes e antiqudrios, além de ter
ordenado a transferéncia de cole¢des inteiras de outras instituicdes como as do Museu
Naval que acabara sendo extinto por ele, em 1932.

Ao estabelecer os objetos alusivos a memoria do Estado Nacional como critério

para a selecdo de acervo, bem como o valor de antiguidade, o MHN deixou clara a

Decreto-lei de 2 de agosto de 1922 expedido pelo entdo presidente, Epitacio Pessoa, que baixa o
regulamento do Museu Histérico Nacional
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concepcdo de histdria que desejava para o Museu. Esses objetos seriam reliquias a
serem preservadas e que permitiriam o acesso a um passado perdido, conforme nos
indica Pomian (1983, p. 55), somente possivel pela mediacdo desses. Os objetos,
expostos como reliquias, eram exibidos geralmente em série, como se houvesse um
progresso natural das produ¢des do homem que levaria a perda do passado. Esse
passaria ser acessivel somente por meio da memdria afetiva, da sensibilidade estética,
da fruicao suscitada pelos objetos. Os objetos ganham o estatuto de entidades que
evocam o passado e o viabilizam materialmente. Um tempo em suspenso, ndo ocorrido
em qualquer temporalidade, mas possivel de ser experienciado pela presenca do objeto.
(MAUSS, 2003, p. 236)

O MHN passou a expor suas cole¢des de forma aparentemente aleatoria,
lembrando um gabinete de curiosidades do século XVIII, nomeado por Bittencourt
(2000) como “bazar de maravilhas”. Essa forma antiquarianista de expor mostra que
nao houve uma ruptura com a biografia dos objetos na formac¢ado dos sistema de
colecionamento e exposicao do Museu Historico Nacional. Havia a imposi¢ao de uma
ordem de classificagdo, hierarquias — dos mais “representativos” aos menos
“representativos” da memoria nacional; dos de maior valor histérico aos de menor — e
um disciplinamento desses objetos exibidos para “despertar” lembrancas da memoria
nacional. Ainda assim, esses ndo eram desligados de sua biografia, ndo havia um
apagamento de suas trajetdrias desde sua producgao até a sua incorporacao feita pelo
Museu. Isso pode ser notado tanto nas categorias em que foram classificados no acervo
e que remetem a seu uso anterior — adorno, mobilidrio, ferramentas de trabalho,
transporte, entre outras —, quanto nas salas de exibicao que levavam o nome de seus
grandes doadores — como a Miguel Calmon, a Otdvio Guinle, a Guilherme Guinle, a
Coelho Neto.

A politica de aquisi¢do do Museu Histdrico Nacional voltada ao investimento de
seus patronos mostrou grande €xito. Quando foi criado, o MHN possuia 2.426 objetos,
em 1956 registrava 9.713 (BITTENCOURT; FERNANDES, 1995, p. 70) No entanto,
entre 1956 e 1975, apenas 655 objetos deram entrada no acervo, sendo que desses, 380
pertenciam a colecdes destinadas ao Museu da Reptiblica — que funcionara como sec¢ao
do MHN até 1983.

Pode-se perceber tanto nas politicas de aquisi¢ao, quanto nas formas de exibi¢cao
de suas colec¢des que ha uma crenca no potencial aurdtico de seus objetos (BENJAMIN,

1986, p. 72), valorizados pelos seus aspectos de singularidade e permanéncia
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(GONCALVES, 2007, p. 127) como atributos importantes na constru¢do da memoria
nacional.
O MOVIMMENTO “NOVA MUSEOLOGIA”

No campo da Museologia, comecava a se formar um movimento de andlise de
suas prdticas, feito pelos profissionais da drea e articulado com diversos campos
disciplinares como a Sociologia, a Antropologia, a Histdria, entre outros. Em 1972,
houve a mesa promovida pelo Comité Internacional de Museus (ICOM), em Santiago
do Chile que resultou em uma carta com uma série de diretrizes que os museus
deveriam adotar. Esse documento foi um marco de mudancga no conceito do que
deveriam ser os museus e o0 seu papel perante a sociedade a qual pertenciam. A Carta foi
o embrido do movimento da Nova Museologia, instituido oficialmente em 1984 com a
Declaragdo de Quebec. (CANDIDO, 2002)

A Nova Museologia criticava, sobretudo, o distanciamento que os museus
mantinham do que estava ao seu redor. Era um periodo em que ganhava destaque os
debates dicotomicos — local e global; sociedade e comunidade; hegemonias € minorias;
macro-histéria e micro-histdria; privilégios e desigualdades sociais. Esse movimento
propunha uma grande ruptura com as formas de se atuar nos museus. Os museus
deveriam deixar de estarem voltados as suas colec¢des, ao fetichismo de seus objetos, a
nostalgia de um passado idealizado, para se voltarem a questdes sociais do presente. No
caso dos museus histéricos, o passado, dentro dessa perspectiva, seria uma ferramenta
de conscientizagcdo do presente. Essa concepc¢do deixa transparecer, que para os adeptos
da Nova Museologia, a maneira com que os museus lidavam com o passado ndao
permitia reflexdes sobre questdes contemporaneas e levava a um direcionamento do
olhar de seu publico e a exclusdo de uma grande maioria que nao encontrava a sua
histéria, a sua memoria, representadas nesses espacos. O visitante ou o ndo-visitante,
dentro dessa perspectiva, tal como na Museologia que valoriza os objetos, ndo € visto
como um agente capaz de analisar criticamente a instituicdo museal, rejeitd-la, ou
exigir-lhe mudangas. Nesse sentido, o olhar pode ser direcionado. Entao o deslocamento
da forma de se apresentar a histéria nacional nesses museus bastaria para promover a
consciéncia social.

Ao final dos anos 1970, o discurso das autoridades no campo cultural era que a
pressao da mobilizacdo social pela reconquista de seus direitos politicos forcava o
reconhecimento da necessidade de se operacionalizar uma politica cultural nao somente

preocupada com o desenvolvimento do pais, mas também uma politica que assegurasse
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as camadas populares meios para difundir seus interesses e sua cultura.

As politicas publicas relacionadas aos museus passaram compartilhar em seus
discursos os pressupostos defendidos pela Nova Museologia. Os museus seriam
instrumentos privilegiados para a elaboracdao de novas identidades coletivas. Sendo
assim, a concepg¢ao de nacionalidade muda, ndo estava mais atrelada a formacao e
consolidacdo do Estado Nacional, mas sim voltada a valorizacio dos tracos culturais
multiplos, contra qualquer tipo de homogeneizacgao, formada pela diversidade, engajada
em conseguir sua autonomia no concerto das demais nag¢des, € combativa em relacdo as
desigualdades de seus pais. A produgdo da diferenca nesse periodo tornou-se necessdria,
pois a legitimag¢do da memoria nacional ndo estava mais pautada na forma ritual em que
os objetos eram expostos e que permitiam o experienciar de um passado idealizado, mas
no consumo da cultura brasileira pela producgado de alteridades. (KIRSHENBLATT-
GIMBLETT, 1998).

O CONCEITO DE REVITALIZACAO

Foi diante desse panorama que se criou o Programa Nacional de Museus, em
1982. Segundo seu presidente, Rui Mourao, o Programa serviria para dar suporte as
instituicdes museais, como se fosse uma coordenadoria nacional responsavel em
implementar as novas diretrizes seguidas pela Secretaria do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional.

Na visao dos agentes culturais, presentes nas instituicdes do governo, e que
estavam engajados em produzir uma forma diferente de se trabalhar a cultura brasileira,
0s museus se encontravam em estado de abandono, passavam por um longo periodo de
crise institucional, defasados. O discurso ndo estava pautado apenas na restauracao
desses museus. Nao se tratava apenas de recuperar aquilo que tinha sido deteriorado e
manter sua estrutura tal como tivera ocorrido em reformas anteriores. Era necessario dar
vida nova aos museus, mudando suas formas de colecionar e exibir suas colecdes, assim
como mudar suas identidades — de templos para féruns. Nesse sentido, o termo
apropriado e escolhido foi revitalizacdo.

A partir de 1982, o Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes
e o Museu da Republica passaram a ter grandes investimentos do PNM e da Fundacgdo
Pr6-Memoria para promover uma grande transformacgdo em suas institui¢oes. Era
necessario romper com o sistema de colecionamento e exibi¢ao no qual esses museus
apresentavam o passado nacional e instaurar um novo.

O Museu Histérico Nacional, apesar de ter passado por uma grande
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reformulacao no final da década de sessenta, inclusive inaugurando seu circuito
permanente em 1969, sob a direcao do militar Leo Fonseca e Silva, ainda apresentava a
memoria do Estado Nacional como a memoria da nacdo brasileira. Essa reforma marcou
uma séria ruptura em seu circuito expositivo: as salas que levavam os nomes de seus
patronos foram desmontadas e optou-se por uma exposi¢ao cronoldgica intitulada “Da
descoberta do Brasil ao ocaso da Monarquia”. Entretanto, a escrita da histéria
continuou sendo de valorizagao da coesao nacional e do Estado como guardido da
ordem e condutor do progresso brasileiro.

Em 1984, houve a intervencao deste Programa no Museu Histérico Nacional.
Solange Godoy foi designada como diretora-adjunta e formou-se uma equipe
interdisciplinar para elaborar um novo circuito expositivo. Essa mudanca significou a
proximidade da institui¢do com a academia, pois a nova diretoria tinha grande
comunicacdo com as universidades publicas cariocas € com 0s movimentos sociais que
estavam pensando novas formas e usos dos museus, afinados com a Nova Museologia.

O MHN optou por uma escrita da historia voltada para a histdria social, a anélise
das conjuras sécio-econdmicas, uma escrita proxima a abordagem da historiografia que
analisa os ciclos econdmicos, encontrada em obras como as de Caio Prado Junior,
Fernando Novaes e Celso Furtado. Mesmo procurando transformar o museu em um
catalisador social, em um espaco que representasse a diversidade, pluralista, de
transformacao social, o MHN concebeu essa transformacao como um processo vertical.
Nesse processo, 0s museus guiariam a sua comunidade, o seu publico — que seria mais
amplo e diversificado, ndo a minoria detentora dos c6digos culturais que antes j4 os
freqlientavam — a um despertar da consciéncia histdrica, por meio das narrativas sobre a
nacdo exibidas e debatidas por esses.

ESPIRITO OU IMAGEM?

Destarte, as novas administracdes dos museus, assim como o Programa Nacional
de Museus e as politicas culturais investiram no conceito de revitalizagdo em
detrimento do conceito de restauragdo. Para isto, as instituicdes deveriam alterar suas
identidades, deixarem de ser templos de culto aos objetos com um passado idealizado e
em suspenso, para tornarem-se espagos destinados a reflexdo da realidade social
contemporanea. Uma das palavras em voga era representacdo, esses museus deveriam
oferecer representagdes de uma nacionalidade multipla. O processo de revitalizagao
propunha uma ruptura com o sistema de colecionamento e exibicao, assim como com as

suas escritas da historia.
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O sistema de colecionamento e cultura implementado nos museus nacionais a
partir da década de oitenta modifica o estatuto dos objetos. Os objetos passam de
entidades, agéncias que mediam as relacdes de troca entre os individuos que mantém
contato com eles — sejam visitantes, sejam técnicos — e o passado, para emblemas que
simbolizam estruturas abstratas (LEVI—STRAUSS, 1962) O mégico ndo era mais o
objeto, mas as narrativas que eles passavam a compor.

Dessa forma, como mostrou Myriam Sepﬁlveda*, a escrita encontrada no
moédulo Colonizagdo e Dependéncia do Museu Histérico Nacional, inaugurado em
1987, no periodo de revitalizacdo, foi a de histéria como sintese. A concepc¢ao
estruturalista de histéria adotada pelo museu abandonou o discurso construido durante
anos acerca da memdria nacional, como a memoria da formacao e consolidacdo do
Estado Nacional por narrativas temadticas que procuram suscitar reflexdes sobre a
realidade social. A memdria nacional passou a servir ao presentismo que necessita de
acoes imediatas (HARTOG, 1999, p. 71) e ndo a um culto nostalgico do passado.

Esse novo sistema de colecionamento e exibi¢ao instituido nos museus
nacionais, a partir do processo de revitalizacdo, camufla a dimensao do desejo pelo
singular em que os museus histéricos operam. Ao tratar os objetos como emblemas,
essas institui¢des procuram ocultar seu potencial aurdtico que € o de oferecerem, além
da informag¢do que educa, a experiéncia tinica por meio de seus objetos igualmente
unicos.

Procurou-se enfocar, ainda que de forma panoramica, o percurso de mudancas
conceituais dos sistemas de colecionamento e exibi¢ao dos museus, com énfase no
Museu Historico Nacional, assim como as escritas da historia que os museus nacionais
consideraram, a partir do processo de revitalizacdo da década de oitenta do século XX.
As reflexdes suscitadas aqui foram facilitadas pela familiaridade do campo feito no
Museu Historico Nacional. O que se procurou entender foi o deslocamento dos objetos
da categoria de entidades para a de emblemas e como esse deslocamento se articulou
com a ruptura de uma escrita da histéria que valorizava os “vultos” do passado para a

constru¢do de uma escrita estruturalista da histéria com &nfase na critica social.

* Dissertacdo de mestrado defendida no Instituto Universitdrio de Pesquisas do Rio de Janeiro (Iuperj),
em 1984, publicada recentemente com o titulo A Escrita do Passado em museus historicos, pela editora
Garamond.
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