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“Como subir fazendo for¢a”: memorias de um passado imperfeito.
Elizabeth Castelano Gama*

O texto tem como objetivo analisar a fotografia “Como subir fazendo forca” (1965)
do fotojornalista Luiz Pinto articulando o conceito de foto-icones (Mauad) na tentativa, ndo
da compreensdo de uma totalidade histérica, mas da compreensao de qual histéria pretende
ser contada e quais argumentos politicos estdo presentes na narrativa da imagem, sempre
atentando para a desnaturaliza¢io das imagens técnicas.

Para isso, utilizaremos a no¢do de foto-icone que pode ser definida como
“fotografias que ganham expressoes publicas associadas ao mundo da politica e a noc¢do de
acontecimento histérico”™. A foto-icone condensa o acontecimento no tempo e pode
representar, portanto, tanto a criacdo, quanto o reforco de uma posicdo politica,
parafraseando Sontag®.

Outros elementos que serdo articulados e privilegiados na andlise sdo: a fotografia
de Luiz Pinto dentro de um novo regime de visualidade pés-golpe de 1964, a relagdo entre
a narrativa da imagem e a narrativa textual e a memoria sobre a produgdo do acontecimento

historico.

Iniciando com a apresentagdo da trajetéria de vida do fotégrafo. Luiz Pinto nasceu
em Belém do Pard em 1933. Com pai e irmios fotdgrafos, comeca sua carreira cedo como
fotégrafo na imprensa paraense no final da década de 1940. Muda-se para o Rio de Janeiro
em 1955 e vai trabalhar na Manchete, na década de 1960 trabalha como fotojornalismo dos
jornais Ultima Hora e Tribuna da Imprensa simultaneamente. Em 1965 ganha mengdo
honrosa no Prémio Esso de jornalismo na categoria fotografia com a foto “Como subir

fazendo for¢a” publicada no jornal Tribuna da Imprensa.
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Sobre a fotografia que escolhemos, vemos o entdo presidente da Reptblica,
Marechal Castelo Branco subindo em um carro com visivel esforco fisico. A localizagdo da
fotografia é a Vila Militar no evento comemorativo do 20.° aniversario da tomada do Monte
Castelo, na Itdlia, pela FEB.

A fotografia foi publicada um dia apds o evento, dia 26 de Fevereiro de 1965. E foi
capa do jornal com grande destaque. O jornal Tribuna da Imprensa foi fundado no final da
década de 1940 pelo jornalista e politico Carlos Lacerda e manteve desde o inicio seu perfil
de jornal ativo nos debates politicos.

A categoria “fotografia” foi instituida no Prémio Esso em 1961. Ana Paula Serrano
caracteriza esse fato como importante elemento para o desenvolvimento e afirmacdo da
atividade no Brasil. Em sua monografia’ sobre a trajetéria do prémio, afirma que no
periodo do regime militar as fotografias vencedoras tiveram seu conteido esvaziado de
referéncias politicas explicitas. Comentando a fotografia de Luiz Pinto, destaca que seria a
ultima fotografia que representaria criticamente a realidade.

Qual representacdo da realidade construida € essa, € uma das nossas questoes.
Poderiamos caracterizar a fotografia dentro de um conjunto de imagens produzidas na
época que, através da linguagem fotogréfica, criticavam o governo militar?

Ao tentarmos atribuirmos sentido a fotografia hoje, o primeiro caminho seria
caracterizd-la como uma imagem (unida a legenda) que claramente se opde ao regime.
Assim, uma das possibilidades de leitura seria a seguinte: O presidente como metafora do
estado de excecdo que se consolidou no poder pela for¢a da violéncia. Contudo, como
compreender a fotografia dessa forma se foi publicada no jornal brasileiro considerado um
dos mais conservadores da histéria da imprensa brasileira? Além de conservador, foi o
veiculo que fez das maiores campanhas politicas contra o governo Jodo Goulart,
legitimando e reforcando a necessidade de uma interven¢ao militar.

Postas estas questOes, a atitude tomada foi a investigagdo de o por qué de uma
fotografia que pode ser considerada ‘“subversiva” ter sido produzida, selecionada e
publicada pelo jornal Tribuna da Imprensa. Pesquisei os jornais publicados desde o periodo

anterior ao golpe (Janeiro de 1964) até o periodo da publicacdo da foto (Fevereiro de 1965).
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Caracterizado por um conteido majoritariamente politico, o jornal conclamou o
povo as ruas para repudiar o governo Jodo Goulart. E, assim como seu porta-voz, declarou
a confianga que o povo brasileiro depositava nas for¢as armadas. Em lista produzida apds o
golpe, sdao enumerados os 12 “herdis da grande vitéria” que teriam contribuido para a
restauracdo democrdtica. Castelo Branco aparece na 5.° posi¢do. Todos os percal¢os que o
Brasil passaria teria como recompensa a garantia de um sistema democratico assegurado
por quem tinha como obrigacdo defender o pais das ameagas externas. Em pouco tempo
tudo voltaria ao normal e 1965 seria o ano das elei¢des presidenciais.

Contudo, chegado o ano de 1965 o governo “transitério” ndo dava pistas do seu fim,
e foi justamente no més de fevereiro que se iniciava o golpe dentro do golpe. Um dia antes
da publicagdo da fotografia analisada, a foto de capa do jornal Tribuna da Imprensa era a do
presidente eleito, Bilac Pinto a presidéncia da Camara dos Deputados. A legenda ndo
poderia ser mais significativa: “Presidente a forca”.segundo editorial, o Congresso nunca
havia assistido antes a uma eleicao sustentada “pelo mais poderosos e arbitrario esquema de
pressdo jamais montado™”.

O governador Carlos Lacerda, aspirante a presidente naquele ano, percebe que o
rumo politico do pais ndo estava sob seu controle e aquela “revolugdo”, que agora ganhava
aspas nas paginas do jornal, havia chegado ao fim para ele.

A fotografia “Como subir fazendo for¢a” foi publicada um dia apds a elei¢do para a
Camara dos Deputados, no dia seguinte também ao evento de comemorac¢do na Vila Militar
que teve considerdvel cobertura jornalistica. A foto foi capa do jornal e, comparando com
fotos de capas de publicacdes anteriores, podemos dizer que seu tamanho era
desproporcional, cobria metade da primeira pagina. A legenda da foto com os dizeres
“Como subir fazendo for¢ca” tinha tamanho modesto, o que mais se destacava era o titulo
da noticia sobre um novo evento politico que ia contra os interesses de Lacerda: CASTELO
ENQUADRA SUPREMO. O titulo remetia a noticia da reforma geral da Justica para a
reestruturacdo do Supremo federal e ampliagcdo da base politica do governo.

A virada no posicionamento politico do jornal teve como coroacdo, mas ndo ponto
de partida, a fotografia de Luiz Pinto. Sua publicacio s6 pode ser compreendida

percebendo a ruptura dos grupos que articularam e deram vida ao golpe de 1964. A

4 Tribuna da Imprensa, 25 de fevereiro de 1965.
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fotografia ndo nos conta sobre uma histéria de critica e luta ao regime instituido através da
forca, interpretacdo possivel se feita as pressas. Mas de novas configuragdes politicas,
rupturas de aliancas que fizeram com que posicionamentos fossem ressignificados,
transformando a revolucdo em golpe.

Nao podemos negar que se trata de uma fotografia critica, mas que se ndo posta em
seu lugar de producdo pode transforma-se e igualar-se a fotografias de jornais que
combateram o golpe e o regime em todas suas etapas. Unindo-se, assim, a uma mesma
proposta de visualidade critica da realidade, e 0 que mais nos interessa, constituindo uma
memoria que transforma o jornal de conciliador a opositor.

Serd que é possivel integrar a fotografia de Luiz Pinto dentro de um conjunto de
fotografias que criticam e definem a historicidade de uma cultura visual? Acredito que
existe a possibilidade considerando-se que o contexto histdrico e a configuragido sécio-
politica € a mesma, mas a fotografia abre espago para questionamentos sobre o uso do
conceito de ‘“regime de visualidade” de modo homogéneo, além de retificar questdes
importantes e bdsicas a serem feitas a fonte visual: circuito social, producdo, circulagdo e
consumo e agenciamento’.

Dentro da proposta de compreensdo que Menezes formula acerca dos usos e func¢des
da fotografia, as entrevistas produzidas, pelo projeto Memdorias do Contempordneo:
narrativas e imagens do fotojornalismo no Brasil do século XX da professora Doutora Ana
Maria Mauad, com os fotojornalistas que atuaram na imprensa brasileira nos sugerem que,
assim como ¢é fundamental a compreensdo do processo de producdo de uma fotografia, é
igualmente importante, sempre que possivel, investigar a trajetéria dos fotégrafos e suas
lembrancas sobre o processo. Lembrangas que podem nos dar pistas sobre as nossas
proprias motivagdes em nos debrugarmos sobre a memoria de pessoas que atuaram na
imprensa brasileira e foram decisivas na construcio de subjetividades no imagindrio
coletivo. Aceitando que “o fotojornalismo concorre com as de mais formas visuais,
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narrativas e discursos, na elaboracio da cultura politica de uma época histérica™.

> MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual. Balanco provisério, propostas cautelares.
Revista Brasileira de Histéria. SP, v. 23. n. 45, 2003.
9 MAUAD, Ana Maria.
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Tanto o projeto citado, como recentes trabalhos importantes para a reflexao do uso
da fotografia na pesquisa histérica, priorizam a intertextualidade aliando visualidade,
textualidade e oralidade como elementos que dialogam para a compreensao de significados.

Luiz Pinto se define como um fotégrafo brigdo. Na trajetoria da sua carreira ele
enfatiza seu trabalho nas dreas de contetido da politica e policia. Tanto em um, quanto em
outro tema podemos considera-lo, de certo modo, como um conservador.

Sobre o seu patrdo na Tribuna da Imprensa, somente elogios e boas lembrancas:
“Um grande politico, muito irénico, ambicioso. Meu camarada, gostava muito dele”.

Em nenhum momento Luiz Pinto se caracteriza como um fotégrafo que combateu
ou criticou a ditadura militar. O que ele frisa de modo expressivo € o fato de gostar de
ridicularizar personagens publicos, mais especificamente, politicos corruptos. Inclusive,
credita o nimero de vezes que foi preso devido a essas ridicularizagdes. Ridicularizar aqui
ndo quer dizer necessariamente contestar.

Na parte que fala sobre a fotografia Como subir fazendo for¢a, a primeira lembranca
¢ uma lembranca técnica, sobre a quantidade de negativos que tinha na mdaquina no
momento do flagrante. Nao hd mencao a critica ao regime ou mesmo a figura do presidente.

E o que € mais instigante: Castelo Branco tem um espaco especial em sua

memoria:

“Apesar de tudo, eu cresci na imprensa em cima do castelo Branco, essas
fotos do Castelo ai. E o Ed adorava. Foi ai que eu fui ganhando nome na imprensa

no Rio. A imprensa nacional. Mas ele era um democrata, sabia?”7.(PINTO, 2002)

Os depoimentos de Luiz sdo importantes para o tipo de reflexdo que
propomos porque eles nos ajudam a observar de que modo o proprio fotégrafo
define a sua pratica em relacio ao fato historico documentado. Através de sua fala e
das lembrangas, destacamos a auséncia de uma nog¢do que pensa a fotografia e o

proprio fazer fotografico como algo que interfere e critica a realidade. O flagrante

" PINTO, Luiz. Entrevista concedida a Ana Maria Mauad, em 03/05/2002. Depositada no Laboratério de
Histéria Oral e Imagem, UFF.
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da foto, nas lembrancas de Pinto, estd mais relacionado a uma situagdo cOmica de
uma figura publica, a um furo de reportagem, do que a uma critica que o titulo e o
contexto textual do jornal Tribuna da Imprensa propde, mostrando que existe um
fluxo de significantes bastante variado e que a fotografia jornalistica possui sua
especificidade enquanto fonte histérica, ocasionando a impossibilidade de uma

leitura da imagem dissociada de outros elementos, principalmente os textuais.
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Resumo: E através da fotografia de Luiz Pinto que buscaremos compreender, nio a
totalidade de uma época, mas de fragmentos articulados intimamente a ela que possam
fazer compreender a relevancia da visualidade no processo de construcio e conformagdo de
significados e relacdes de poder em meio a uma sociedade que iniciava em 1965 novas
diretrizes politicas que alteraram significativamente as relagdes e praticas sociais. Logo,
alterava e incitava novas propostas no regime de visualidade e que marcaria uma época no
fotojornalismo brasileiro transformando a cultura visual de uma época lembrada
nostalgicamente até os dias de hoje. E através do conceito de foto-icones que tentaremos
levantar a discussdo sobre que historia € essa que, através do artefato fotografico, atravessa

0 tempo.
Palavras-chave: Fotojornalismo; Cultura Visual; Regime Militar

Resume: Cet article vise a analyser la photographie de Luiz Pinto "Comment monter avec
l'effort”, pour faire une réflexion, pas tous d'un histoire total, mais les fragments
étroitement associatés a celui-ci qui peut fair comprendre l'importance de visuality dans le
processus de construction de significations et des relations de pouvoir dans une société qui
a commence, en 1965, de nouvelles orientations politiques que changé de maniere
significative les relations et pratiques sociales. Par conséquent, ces modifications suggerent
de nouvelles propositions dans le systtme de visuality et marque une ere dans le
photojournalisme brésilien. C'est a travers le concept de la photo-icones qui nous essayont

discuter a propor de quelle histoire qui, grace a l'artefact photographique, traverse le temps.

Mots-clés: Photojournalisme; Culture visuelle; Régime militaire.



